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Dalia Sigue Aqui @ El Desfile de los Ausentes ® Migrante ® Un Oscuro dia de Injusticia ® La Copia Feliz del Edén

En un contexto de violencia sistemdtica y crueles crimenes contra la poblacion, el cortometraje “Dalia sigue aqui” surge para expresar un sentir
colectivo, desde un punto de vista no tan explorado entre las distintas personas que son afectadas por la desaparicion de un ser querido.

Carlos Azcuaga (México) se refiere a la produccidn de “Fl desfile de los ausentes”. Desde su labor como productor y director de animacién, profundiza en la creacidn
de un mundo retrofuturista, y se refiere a lo ardua tarea de adaptar un crudo acontecimiento a una animacién que pueda trascender fronteras de fodo fipo.

Trayectorias dificiles y caminos largos acomparian el proceso de una persona que migra. Sin embargo, dentro de todo eso
que puede parecer muy complejo, hay esperanza y ganas de comenzar en un pais o una regién diferente.




Dalia Sigue Aqui ® El Desfile de los Ausentes ® Migrante ® Un Oscuro dia de Injusticia ® La Copia Feliz del Edén

Entre animaciones trazadas con finta china y musica original, “Un Oscuro Dia de Injusticia”, cventa la historia
del también periodista, quien es detenido desaparecido de la dictadura de Jorge Videla en Argentina.

El animador Samuel Restucci (Chile) se refiere a su mds reciente estreno: “La copia feliz del Edén”, un cortometraje documental que ha sido
elogiado en distintos certdmenes, valioso por su animacién 2D cuadro a cuadro, y por su singular propuesta de recorrido histérico.
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Las pdginas comienzan a pasar, cada vez mds rdpido, hasta
que las manos que los pasan ya no se ven y la camara
muestra un escenario drido a campo abierto, banderas
amarillas pinchadas en la fierra. Con una larga varilla, un
hombre perfora el suelo y esta da con el cuerpo de un nifio,
el cual al ser pinchado desprende el hedor de su alma, la
que asciende con la varilla y es olfateada por el hombre,
provocando la liberacion del alma.

Una pesadilla de la que despierta Dalia, una nifia que recorre
los calles vacias buscando a su padre, y se ve en distintos
lugares a la vez que no son aleatorios. Junto a su galling
Pelusa, Dalia tendrd que recorrer un doloroso camino para
entender lo verdad bajo la desaparicion de su padre. Asi
como pasan las paginas, pasan los dias y los acontecimientos,
mientras la vida de muchos se detiene para siempre: sobre

este principio nace el cortometraje “Dalia sigue aqui”
(2019), una emocionante obra que, en memoria de las
decenas de miles de personas desaparecidas por la violencia
del narcotrdfico en México, plantea un interesante punto de
vista desde la desesperacion y la voluntad de las personas
que son secuestradas y asesinadas por grupos organizados
y militares en el pais.

El corfometraje fue dibujado sobre 5227 hechos periodisticos
publicados por el diario La Jornada de México, quienes
donaron sus periédicos para una realizacion infegramente
andloga, animada cuadro a cvadro a través de dibujo
y pintura, en un proceso que fomé un tofal de tres afios.
La obra fue realizada por No Budget Animation, estudio
independiente fundado por la animadora Nuria Menchaca,
cuyo trabajo no es el primero en ser premiado y elogiado

en distintos festivales: su primer corto, “Rehote” (2014),
también en técnica andloga, gand el premio a Mejor
Cortometraje en el Festival de Cine de Morelia, que lo llevé a
ser exhibido en la Semana de la Critica de Cannes.

Nuria estudio Artes Visuales en la UNAM (México) y se
especializo en escultura, ya que en aquel momento no se
daba la carrera de animacion, y ella vio en esta drea la mejor
forma de acercarse a la disciplina. También cuenta con una
maestria en Artes Visuales en la Université Laval (Canadd),
una experiencia que le sirvid para ampliar sus conocimientos
y proyecciones en animacion. El resultado, fueron primeras
obras de stop-motion que experimentan materiales y écnicas
pldsticas, un concepto estd precedido por Jan Svankmaier, a
quien Nuria cita como referente principal.
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Directora
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Dalia es una nifia de 8 afios, que busca a su padre sin saber
lo que va a encontrar al final: no entiende lo que ocurre, se
quia por emocion y su instinto de estar con su familia. Como
acara Nuria, si bien una nifia como Dalia no es el tipo de
victima predominante en el crimen de Estado especifico que
refrata el corto, si resultd ser la encarnacion mds literal de
vulnerabilidad; “;Quién es mds vulnerable en México que
una nifia?”, recalca la directora.

La técnica animada fue desarrollada casi por completo de
forma andloga, exceptuando la etapa inicial de animar
secuencias en lineas a través de Toon Boom.

Estos cuadros fueron impresos en gris sobre las hojas de
periddico, previomente fratadas con gesso acrilico, y se
agruparon en cuadernillos que fueron coloreados por
voluntarios, en su mayoria estudiantes, ex-estudiantes,
familiares y amigos de Nuria y Carlos.

La animacion fue hecha a 8 cuadros por sequndo para hacer
ms visible el contenido de los pdginas de diario y evitar
saltos visuales, a diferencia de “Rebote” que se hizo a 12
cuadros: “Ahi aprendimos que para el tipo de acabado
que queriamos, en realidad menos es mds: bajamos el
nimero de fotogramas, y de paso pudimos reducir mucho
el presupuesto”, cuenta la directora, quien prepard casi la
totalidad del material como papel periddico con tratamiento
previo, impresion de los cuadros y creacion de un kit para la
pintura del corto, que constaba de tinta china en diferentes
concentraciones, pinceles de fres tamaiios, acuarelas de
determinados colores y ldpices de carhon conté, entre otros
insumos.

Los cuadros se obtuvieron con dos impresoras trabajando
en simulidneo, gastando entre dos y fres cartuchos de
finta negra, y luego de la pintura fueron fotografiados y
montados en Dragonframe.
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La produccion fue financiada gracias a un fondo de FONCA y
a una beca de Jovenes Creadores, que consiste en la enfrega
de un presupuesto mensual y res jornadas de revision del
proyecto, fodo esto durante un afio.

En este espacio, Nuria se encontré con quien le daria vida
a la banda sonora de Dalia: la iniciativa de revision y
financiamiento también apoya a ofras dreas arfisticas, por
lo que en la dliima jornada de presentacion de avances
tuvo la oportunidad de ver a Ingrid Beaujean, cantante de
jozz, interpretar su cancion original “Corinho blanco”, cuya
lirica expresa fodo lo que Dalia demostraba sentir. Ambas
conversaron, en un encuentro fortuito, y “Corinho blanco” se
convirtio asi en el tema principal de la historia.

Para enfonces, el corto ya estaba en limpio, con una maqueta
de disefio sonoro hecha por el estudio Disruptiva, ademds de
una composicion musical hecha por Joselo Higadera, quien
en base a la cancion de Ingrid recompuso la banda sonora, y
grabaron una nueva version de “Corinho blanco” con Ingrid,
que incluia vocalizaciones de lo que seria la voz de Dalia, que
compensa la ausencia de didlogo a lo largo del cortometraie.
“Dalia sigue aqui” ha tenido una muy buena recepcion en
el publico latinoamericano, gané el Premio Ariel a Mejor
(ortomeiraje Animado en 2019, y obtuvo una mencion
honorifica en el Festival de Morelia: en esta instancia,
lo opinion de una jurada mexicana fue determinante
en cuanto al veredico, ya que los ofros dos jurados eran
extraneros, invitados de lo Semana de la Critica de Cannes
y argumentaron que faltaba contexto para comprender la
historia. Un efecto que Nuria pudo constatar cuando el corto
fue exhibido en Cannes.

“Vlimos que a la audiencia europea estos temas les parecen
totalmente sacados de los pelos. Me da gusto que existan
lugares en el mundo donde la gente no pueda creer




que esto es algo real, ol grado de que no entienden la
historia por no tener un marco de referencia, eso es lo
que nos dijeron los jurados de Morelia cuando los fuimos
a conocer. Nos aclard muchas cosas, creemos que tenemos
un buen corto, pero viéndolo criticamente si es muy dificil
aproximarse a un poblico que no estd familiarizado con
estos casos de violencia”, reflexiona Nuria, quien afirma
que esta realidad es muy mexicana, y relacionable a la
historia de los paises latinoamericanos.

Por otro lado, cuando el cortometraje fue presentado en
lugares fuera de Ciudad de México, Nuria recuerda que la
gente se le acercaba a conversar sobre sus historias y sus
desaparecidos, y para expresar su gusto por la perspectiva
entregada de esta realidad que, si bien es un tema muy
sensible por su nivel de violencia, la gente estaba de acuerdo
en que era importante darlo a conocer y agradecid el punto
de vista de lo obra.

“Dalia sigue aqui” consiguid un puesto en la preseleccion de
Cortometrajes Animados de los Premios Oscar, pero mds alld
de eso, la obra se mantuvo bajo ciertos circulos de exhibicion.
Ante esto, Nuria reconoce que en algin momento tuvo miedo
de lus consecuencias del mensaje del cortometraie, al igual
que su familia y la de Carlos, pero que no pasé a mayores
producto de la extension que consiguio alcanzar el corfo en
Latinoamérica y fuera del confinente.

Acualmente, No Budget Animation estd en proceso de
escritura de un largometraje, a cargo de Carlos Isaac, que
serd un relato sobre tres mujeres de tres generaciones
distintas de una familia que se enfrentan a su pasado,
ambientada en un México futurista en pleno calentamiento
global. Por su parte, Nuria estd empezando a formular un
proyecio de documental animado, que estaria ambientado
en Chile y basado en historias contadas por el abuelo de
Nuria, bajo la dptica de distintos familiares.



https://youtu.be/MccIonMoHpI

“Una mirada critica en un lenguaje universal: el homenaje a
la libertad de expresion en “El desfile de los ausentes””

Carlos Azcuaga (México) se refiere a la produccién de “El desfile de los ausentes”.
Desde su labor como productor y director de animacion, profundiza en la creacion
de un mundo retrofuturista, y se refiere a la ardua tarea de adaptar un crudo
acontecimiento a una animacién que pueda frascender fronteras de todo tipo.

Por Leslie Salazar
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En una civdadela en medio del desierto, abandonada en
apariencia, vive una poblacion de animales humanoides
en cubiculos cerrados: en general interactian poco,

y s miran entre si con desconfianza. Durante una
caravana oficial del gobierno, un grupo de manifestantes
interrumpe el trdnsito con fotografias e animales en
blanco y negro y, ante la mirada estoica de una multitud
impotente, son reducidos por las fuerzas de orden.

Entre el tumulto de gente, un misterioso zorro estd
capturando los hechos con lo que parece ser una
cdmara: una vez que las autoridades lo divisan, huye y
es detenido sin que haya festigos, excepto una paloma
intrigada por su actuar durante el evento.

“El desfile de los ausentes” (2020) es un cortometraje
distépico, de animacion 2D, estrenado en 2020 y que
estuvo presente en mds de 50 selecciones oficiales de
festivales de todo el mundo con varias nominaciones

a su haber, y siete premios de distintas categorias en
certdmenes realizados en el continente.

Fue dirigido por Marcos Almada, quien también ejercio
como director de arte, y la direccion de animacion estuvo
a cargo de Carlos Azcuaga: un equipo que tiene afios de
trayectoria profesional y que ha ido puliendo sus métodos
de produccion.

Marcos y Carlos se hicieron amigos en la universidad:
estudiaron comunicacién en la Universidad
Iberoamericana, en Ciudad de México. Carlos recuerda
que les gustaba todo, por lo que les tomé tiempo definir
a qué se querian dedicar: Marcos hacia ilustracion de
forma autodidacta, muy cercano al arte y la creacion de
historias, y a Carlos le gustaba el cine, especialmente la
parte de produccion y gestion, por lo que sus perfiles se
complementan muy bien para sus frabajos audiovisuales.

“Lo que siempre nos gustd fue hacer nuestras propias
historias. Como él (Marcos) lo diria i estuviera aqui:
siempre nos gustd ser mds la cabeza de raton que la cola
del ledn, en el sentido de que buscabamos desarrollar
proyectos originales donde tengamos ese control creativo,
nuestros tiempos, nuestras historias”, comenta Carlos
sobre el ideal que los unio como equipo.

Al finalizar su educacion, Marcos comenzd a
desempeiiarse como ilusirador de libros, mientras que
Carlos entrd a trabajar en medios de comunicacion y
publicidad, labores que, i bien son trabajos idoneos, no
conseguian alcanzar el ideal de crear y contar sus propias
historias. En 2009, Carlos se fue a Espafia para realizar
una maestria en animacion, gracias a esto pudo producir
su primer corfometraje y frabajar en una serie, procesos
que le llevaron a entender todo lo que implica producir
animacion independiente.


https://youtu.be/5GfaDrATNPY

De vuelta en México, Carlos confactd a Marcos con un
proyecto pensado para una convocatoria de producciones
infantiles, lanzada por el Canal 22 de dicho pais. Se
basaron en un cuento breve escrito por Marcos, ganaron
el financiamiento, e iniciaron una produccion en la

que tuvieron que aprender muchas cosas que estaban
haciendo por primera vez, y en la que se pudieron
conocer mejor en una faceta de trabajo.

En 2013 establecen MicuFilm, un estudio independiente
fundado por Carlos y su compaiiera de maestria, la
animadora y realizadora colombiana Karolina Villarraga.
En dicho estudio, Marcos Almada ha ejercido como
director de arte de muchas de sus producciones, las
cuales se mantienen en temas sociales, cientificos,
medioambientales, infantiles, e incluso realizaciones

de corte humanitario para ONG's, muchas veces con
fines educativos y siendo conceptos muy dlaros del
trabajo de autor que tanto Carlos como Marcos buscan
concretar. Todo este ideal, desemboca en “El desfile de los
ausentes”.

Este cortometraje se basé en un acontecimiento que

no solo marcé a la sociedad mexicana, sino que tuvo

un fuerte impacto en toda Latinoamérica por su nivel

de violencia, y por traer al presente crimenes de lesa
humanidad que ya se han cometido antes en la regién. La
desaparicion forzada de los 43 estudiantes de Ayotzinapa
en 2014 causo revuelo por la transgresion del derecho
civdadano a manifestarse, tanto por la responsabilidad
material del ejército mexicano, como por la estrategia
del gobierno de turno de implantar una version “oficial”
diferente, en la que los manifestantes habian sido
secuestrados y asesinados por grupos de narcotrdfico.

A partir de la indignacion por los hechos, Marcos formulé
una idea para comic en homenaje a ls victimas: se

planted desde el inicio como fdbula, manteniendo el
componente de utilizar animales como personajes y
representando al Estado como un ente abstracto, con la
finalidad de que fuera una representacion mds universal.

Si bien el proyecto en formato comic no se siguio
desarrollando, cuatro afios después se encontraron
con una convocatoria del Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE), que coincidié con las ganas
del equipo de hacer algo completamente original, sin
la direccion de una ONG v ofras entidades externas al
estudio.

Marcos, en su autoformacion como ilustrador, habia
estado aprendiendo una técnica de grabado para dibujos,
inspirada en las obras del pintor renacentista

Alberto Durero y que otorga cierta fextura a las
ilustraciones. Por ofro lado, Carlos propuso la idea de
integrar periodistas al guion del corfometraje, basdndose
en el hecho de que los profesionales con mayor tasa

de desaparicion forzada en México son periodistas y la
necesidad de retratar la represion desde distintos dngulos.

Esto, sumado al borrador de comic, sirvio como base para
construir el universo en que se desarrolla la historia de “El
desfile de los ausentes”: un mundo distapico habitado por
animales antropomorfos de diversas especies, basando lo
estética en una ambigiiedad que permita al espectador
situarse en el lugar, pero no relacionarlo directamente a
un momento o locacion demasiado especifica.

En ese sentido, la estética del corto se inspird en una
visual medieval, representada en figuras como el rey,

la procesion y los encapuchados; en el mismo plano, se
muestran elementos mds futuristas en las construcciones
con luces de nedn, los vehiculos y artefactos en general.




Una contraposicion de elementos que fue formulada
para enfatizar en la paradoja de la vida en el siglo XXI:
un mundo globalizado e interconectado gracias a la
tecnologia, pero que sigue ordendndose bajo tradiciones
politicas e incluso religiosas que datan de siglos pasados.

Para los personajes, la misma légica: se fusionaron dos
elementos que, en apariencia, son opuestos, entonces los
rostros animales sirven como mdscaras que neutralizan
el contexto, y facilitan que el espectador pueda encontrar
algun personaje con el que identificarse. En esto, Carlos
cita las ideas que Marcos manifesté durante el proyecto:

“Desde el principio vemos pies humanos y manos
humanas y unas cabezas de animales, algo que resultaria
un poco chocante. Se trata de que ni nosotros mismos nos
reconocemos, no estamos bien conectados, y podemos
ver estas tragedias y cambiar el canal sin mds, como si
hubiéramos perdido esa unidad.”

Esta obra, concebida desde el principio como una
historia para péblico adulto, se distancia bastante de los
trabajos anteriores del equipo, que estaban pensados
para un piblico infantil, por lo que el proyecto tuvo
que “madurar” debido al delicado tema que se estaba
tratando, el cual era un terreno inexplorado. “En tanto
fuimos desarrolldndolo (el corto), fue quedando claro
que la conclusion estaba dada por la temdtica: ;como
va a acabar esta historia? Pues como acaba en la vida
real, no hay esa redencion del género infantil en la que
los buenos triunfan. En este caso queriamos darlo asi,
como en la realidad”, profundiza Carlos, lo que también
le lleva a recordar que el corto estuvo en selecciones
oficiales de festivales tradicionales, infantiles, e incluso
ganaron un premio a Mejor Cortometraje de Horror en
un festival en México.

En cuanto a la técnica, ésta consiste 2D digital: una
mezcla entre el método cuadro a cuadro y animacion
cut-out. Marcos junto al equipo desarrollaron brochas
especiales para crear un estilo de arfe que se asemejara
a la animacion andloga, y los personajes se fabricaron
como marionetas digitales en After Effects, con piezas
superpuestas por capas y movimiento realizado a través
de sistema de huesos. Un detalle que resalta Carlos, es
que los escenarios se hicieron a 24 cuadros por segundo
para simular el movimiento de camaras en live-action,
en contraste con los personajes, que se animaron a 12
por segundo, ademds de suprimir intencionalmente el
mofion blur, con el fin de darles un movimiento mds
“fotogrdfico”.

En la misma linea de la universalidad, se decidio desde el
inicio que el corfo no tendria didlogos, lo que derivo en
un frabajo minucioso de la expresion de los personajes a
través del sonido. En esta drea, colaboraron con Leonardo
Barragdn, cuyo trabajo de sonido para videojuegos le dio
la base perfecta para formular sonidos caracteristicos:
metal, chirridos, chispazos eléciricos junto con sonidos
mds digitales de los aparatos tecnoldgicos que tienen
lugar en la historia. Para los personajes, se recurrid

a bibliotecas de sonidos libres de derechos, y Marcos
grabd algunas voces de animales en estudio, las cuales
posteriormente fueron editadas por Leonardo para darle
un tinte mds siniestro.

La misica fue compuesta por Cris Van Beuren, quien ha
musicalizado otras producciones del equipo, frabaja en
el género de jazz y domina varios instrumentos: cred
temas especiales para cada momento de la historia y las
edito en funcion de esta estética futurista. Ademds, Van
Beuren junto a mds mdsicos compusieron una cancion
original para el cierre del cortometraie, a fin de darle



una identidad mds latina, que se basd en un conocido
bolero mexicano llamado “Frenesi” y fue vocalizado por
la cantante Leika Mochdn. Esta cancién original tiene dos
versiones: una con la letra original en espaiol, y la otra
con la misma letra pero interpretada de forma invertida.

Referente a la recepcion del cortometraje, Carlos la
cataloga como muy positiva, en principio por el piblico
que ha sido transversal, y en el que destaca la reaccion la
audiencia infantil alrededor del mundo que ha entendido
todo el argumento, e incluso lo han relacionado a hechos
ocurridos en sus paises de origen.

En cuanto a la opinion péblica sobre la obra, Carlos
comenta que han tenido mucho apoyo de disfintas
entidades e incluso estuvo nominado a los premios
Ariel, por lo que han recibido aprobacién e interés de
instituciones oficiales.

“Encontramos un buen balance entre el absiracio y la
universalidad del corto, que no menciona explicitamente

a una entidad o a una autoridad: una persona de México
lo ve y sabe a qué situacion se refiere, pero no es fan
explicito como para que se pueda censurar, ademds de que
haya sido financiado por IMCINE le da cierta ‘oficialidad’.
Supongo que es parte del problema que sefiala el corto:
por un ludo estd el gobierno que expone ciertos problemas,
pero es el mismo gobierno el que los provoca, lo sostiene,
los esconde; el corto vive en esa disonancia paraddjica de
ser financiado por el Estado y de hablar de un problema del
Estado”, profundiza el director de animacion.

En cuanto a proyectos futuros, Carlos comenta que el afio
pasado finalizaron el rodaje de un cortometraje titulado
“Primer Dia”, que se origind por una convocatoria de PROCINE
denominada “Derechos Humanos en época de COVID": la
obra fue esrita por Carlos y su socio Lucas Ricoy, mientras que
Marcos Almada estuvo en la direccion de arte.

La historia relata la labor de los profesores,

y como estos deben adaptarse al formato

online para hacer llegar el conocimiento a sus
estudiantes; Carlos lo formulé como un homenaije
a los maestros y maestras, desde una vision muy
personal ya que tanto él como Lucas y Marcos
ejercen la docencia.

También, desarrollaron un audiolibro hasado en
su serie de 2016 “El show del doctor Gecko”,

y concretaron durante 2021 un cortometraje
infantil titulado “Tadeo” dirigido por Mariana
Musi Cao-Romero y con Carlos en la produccion,
siempre buscando temas de interés colectivo y
explorando las oportunidades que se presentan
para dar rienda suelta a su creatividad.



MIGRANTE

Ezequiel Dalinger

“La migracién lejos de la estigmatizacién: El cortometraje que da vida a
26 testimonios animados desde una perspectiva experimental y realista”

Trayectorias dificiles y caminos largos acomparian el proceso de una persona que migra. Sin embargo,
dentro de todo eso que puede parecer muy complejo, hay esperanza y ganas de comenzar en un
pais o una region diferente. Diversas animaciones con variados estilos conforman “Migrante” una
produccidn innovadora y novedosa que incorpora la animacion colaborativa, hablando sobre un tema
muy importante y urgente como lo es la migracion en latinoamérica.

Por Camila Pérez Soto




Con un libro de trazado blanco que vuela sobre un fondo
! negro, parte una voz diciendo “Migré en busqueda de
\ educacion gratuita, en mi pais no era posible costearla,
con el sueldo de mi madre solo se podian pagar los
gastos bdsicos de la casa”. Es el inicio del corfometraje
“Migrante”, cuyos directores, productores y guionistas
son Ezequiel Dalinger y Daniel lezzi. Conversamos con el
primero acerca de esta produccion argentina.

Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, México, Panamd,
Argentina, Paraguay, Uruguay y Venezuela, son los 11
paises desde los que provienen los mds de 50 animadores
que participaron de esta produccion audiovisual. Cada uno
de ellas/os da vida a los 26 testimonios basados en la vida
real y que tienen que ver con la migracion.
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Entre medio de distintos estilos de animacion y diversos
colores, se van narrando estas historias latinoamericanas,
en formato 2D durante 5 minutos y medio. Este trabajo
colaborativo se realizo mediante teletrabajo, tiempo
antes de que eso se volviera algo comdn como es en
la actualidad. La técnica principal que se ufilizo fue la
animacion colaborativa, aunando las 26 piezas distintas
que cuentan las historias. Todo de manera colectiva y
utilizando esta forma que es poco usual, pero que le da
pluralidad de estilos al cortometraje.

Ezequiel Dalinger se gradué de disefiador de imagen
y sonido en lo Facultad de Arquitectura, Diseio y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires (UBA).
Su camino se entrelazd a la animacion de cosualidad.

Recuerda que cuando era nifio en Argentina no habian
muchas oportunidades de ir al cine a ver este tipo de
peliculas en los afios 80.

Trabajo muchos afios como programador en un festival
que se llamaba “Nueva Mirada”, que era para las infancia.
El 50% del material que trabojaban era animado.Tras
esta experiencia él decidio organizar muestras de cine de
animacion en Buenos Aires.

Tiempo después, el realizador hizo parte de Anima Lating,
el “Festival de Cine de Animacién Latinoamericana” que
nacié en 2016, bajo la idea de crear un espacio para el
cine animado en ese pais.
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Es asi como este nuevo espacio surgié para fomentar el
visionado de trabajos latinoamericanos. El corfometraje
“Migrante” precisamente se estrend en 2019 en este
festival y en simultdneo en television.

Las historias que cuenta son diversas, como aquella que
habla sobre un relato de amor de dos mujeres en tonos
pasteles y morados que se abrazan y que migraron para
vivir en un pais menos conservador, o incluso la historia
de una familia animada por unos figres que tuvieron que
viajar 15 dias para llegar a su destino con los pies muy
cansados.

El desafio principal de esta produccion fue articular 26
relatos en diferentes estilos de animacion, algunos que se
ven mds andlogos y ofros mds digitales. Para este trabajo
se realizo una investigacion periodistica que recopild
testimonios y materiales en torno a la tematica. Pero lo

mds importante fue darle un tono esperanzador y que no
estigmatice la migracion.

Como se menciond anteriormente, la técnica general
utilizada fue la animacién colaborativa, pero también el
collage. El proceso fue placentero para sus directores, todo
muy experimental, no estaban tan seguros de lo que iba
a suceder, pero el resultado los dejé muy conformes. Las
26 animaciones diferentes fueron articuladas de manera
armoniosa, para esto fue fundamental la construccion del
guion.

Existio plena libertad para las y los animadores en cuanto
a la creacion y pldstica de cada una de las piezas, ya sea
colores, estilos, materiales, efc. Se iban compartiendo
el material de produccion avanzado como disefio de
personajes, paleta de colores o el storyboard, esto por
correo electronico, llamadas, etc. Todo a distancia, pero

H»H “MiGRANTE” (2019)



https://youtu.be/LRwU5eoTq54

eso no fue una dificultad para el producto final. Lo que
si era fijo, era el deadline y el tiempo que duraban las
animaciones, que no debian pasar de los 10 sequndos
como mdximo y tenia que ser en 2D.

Ezequiel explica que “habia decisiones que tomamos. Por
ejemplo, no se nombra ningun pais en el corfometraje,
no queriamos estigmatizar ningin lugar de origen ni
queriamos idealizar un lugar de llegada”, haciendo
referencia a los acuerdos y decisiones que se tuvieron
que tomar para darle forma a este gran relato visual
colaborativo.

Se trata de un trabajo colaborativo que combina la
animacion con el documental, lo periodistico y lo
experimental, sumergiendo al espectador en los dibujos
que van cambiando cada 10 sequndos. Mientras la voz
de fondo va relatando las trayectorias migratorias.

El director seiala que el relato se estructura en fres
momentos que tienen que ver primero con: ipor qué
emigrar?, luego que espero o afioro de este nuevo
lugar?, y finalmente “ya me quedé o me vuelvo, es mi
decision”. Lo importante es precisar que la migracion es
algo natural de la historia de la humanidad.

“La busqueda de animadores estaba destinada a talentos
emergentes, a pluralidad de voces, de estilos, en la
mayor canfidad de paises posibles dentro del recorte de
lo latinoamericano. Que haya casi una equidad entre
directores y directoras también”, relata Ezequiel respecto
a la seleccion de las y los animadores que participaron
del proceso, quienes fueron fundamentales para darle
espacio a esta historia.

H cortometraje ha sido mosirado en aproximadamente 100
eventos, ha participado de 40 selecciones oficiales como el




Festival Chilemonos en Chile e induso del Festival Internacional
de Gine de Animacion de Annecy en Francia, por otro lado se ha
utilizado como material de estudio. Los visionados son sin fines
de lucro, su exhibicion es gratuita y abierta ol mayor piblico
posible. Es importante destacar que la produccion fue totalmente
independiente y se realizd durante 5 meses en total.

(uando se presentd el cortometraje habian muchos y muchas
migrantes en la sala, que se emocionaron y se reconocieron en
esas historias que veian en la pantalla, pora los realizadores eso
fue como la aprobacion del proyecto, la confirmacion de que
habian hecho un buen trabajo.

Para ir cerrando el direcior es enfdtico en sefialar que “a veces
no hay que esperar la oportunidad, sino que hay que generarla”.
Esto se puede interpretar como una invitacion a experimentar y
explorar los espacios que no existen.

Este trabajo audiovisual es sin duda un gran aporte
para conocer la realidad migrante en latinoamérica,

ANIMA LATINA CORTO "MIGRANTE"

abriendo puertas novedosas para su representacion e
incluso su estudio. Demostrando una vez mds las infinitas
posibilidades de la animacién.

La gente va a sequir desplazdndose a otros paises,
porque es algo que ha ocurrido siempre en la historia de
la humanidad. Este tipo de producciones audiovisuales
contribuye a desestigmatizar la migracion y a generar
espacios mds inclusivos.

Este cortometraje estard en exhibicion a través de lo
plataforma chilena Ondamedia, siendo parte del ciclo
“Derechos Humanos” del Festival Chilemonos, que
durante todo el mes de mayo del 2022 estard disponible
para el piblico.

THALIA MONTES 2019
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“En memoria del escritor Rodolfo Walsh:
el corto animado que recrea su Gltimo dia ”

Entre animaciones trazadas con tinta china y musica original, “Un Oscuro Dia de
Injusticia”, cventa la historia del también periodista, quien es detenido desaparecido de la
dictadura de Jorge Videla en Argentina. Conversamos con sus directores, Daniela Fiore y
Julio Azamor para saber mds sobre este valioso material.

Por Camila Pérez Soto




§3 “UN 0SCURO [A DE INJUSTICIA” (2018)

Rodolfo Walsh fue secuestrado el 25 de marzo de 1977,
a un afio y un dia del golpe de estado que cobré muchas
vidas en el pais trasandino. Desde ese dia se le perdi6 el
rastro al periodista, quien fue detenido mientras repartia
copias de su texto “Carta abierta de un escritor a la junta
militar”. “Un Oscuro Dia de Injusticia”, cuenta los hechos
del dltimo dia de Walsh sin textos ni didlogos, pero con
misica de fondo que va acompafiando la animacion.

La familia del escritor va en un auto rumbo a su casa, en
donde este se encontraba en la dandestinidad. Cuando
llegan se dan cuenta de que estd todo desordenado y
Rodolfo no estaba. Ahi la historia se va hacia atrds y recrea
el Gltimo dia que se le vio con vida.

Daniela Fiore se gradud en Imagen y Sonido en la
Universidad de Buenos Aires (UBA), pero desde temprana
edad comenzo a incursionar en la animacion, tomé un
ramo sobre aquello y en paralelo trabajo en estudios,
haciendo diversas tareas como asistente e infercaladora.
Fue Directora/co-guionista y productora del largometraje
documental con animacion “Imaginadores”. Ella es fan de
Hayao Miyazaki y aprendio mucho de sus colegas. Julio
Azamor por su parte, estudio en la Escuela de Bellas Artes,
comenzd como dibujante en Catzole, un fanzine, y luego
profesionalmente en estudios de animacién. Le interesaron
siempre las historietas y los dibujos animados. Ambos
tienen trayectoria en el cine argentino.

Se conocieron en estudios de animacion e hicieron un
proyecto que recopilo la historia de la historieta en
Argentina, a fravés de la filmacion y documentacion de
una muestra de cuadros de historietas de Julio. El director
dice que aprendio mucho de Daniela, mientras trabajaban.
Ella por su parte sefiala que “en la animacion aprendes de
tu compafiero, de tu compaiera y de todo lo que te rodea

para ir creciendo y aprendiendo cada vez mds cosas”,
dando cuenta de la importancia de lo colaborativo en el
mundo audiovisual.

Luego de ese proyecto en conjunto nacid la idea de hacer
“Un Oscuro Dia de Injusticia”, a raiz de la admiracion que
ambos sentian hacia la figura y obra de Rodolfo Walsh.
El padre del director, Julio Miguel Azamor habia hecho
un pequefio cuento sobre el dltimo dia del escritor para
lo revista “La Mirada Cautiva”. Los julios tuvieron un
almuerzo en donde hablaron de este proyecto y pronto
comenzaron a frazar el guion junto a Daniela y decidieron
postular esta historia a un concurso que estaba haciendo el
Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA).

“Me acuerdo que habiamos ido a almorzar con mi viejo y
Danny me habia contado que habia un concurso y le conté
de este y me dijo que él fenia este cuentito, este ensayo.
Obviamente que nos gusté”, rememora Julio sobre ese
momento.

El estilo realista fue el que escogieron para el corfometraje.
Al director siempre le qusté este tipo de dibujos, desde que
era pequefio, a Daniela también le hacia sentido hacerlo
de esa manera. Fue asi como comenzaron a hacer pruebas
con una finta china especial que no fuese tan espesa, esto
sobre papeles de fotocopia.

El guién lo armaron en una tarde, entre la directora y el
padre de Julio. Le dieron una vuelta mds poética al cuento
que inspir6 la idea. Todo se dio de manera fluida y natural.
Los realizadores que son parte de un estudio que se llama
“Mutante”, presentaron la idea a sus colegas, entre ellos
Alejandro Alba, socio del espacio. Estos les apoyaron y asi
parti esta historia.


https://youtu.be/RPXiCeG41R0

Postularon ol concurso, para ello fenian que presentar el
proyecto, un guion con los primeros disefios y lu propuesta
estética, sin embargo, fueron mds alld recuerda Danielo: “no era
necesario, pero hicimos una prueba de animacion en funcion de
lo que queriomos. Muy cortita, pero bueno. Y presentamos el
concurso y meses después ganamos”’.

Los dibujos que derivaron en la animacién fueron hechos de
manera totalmente andloga, para esto, hicieron muchas pruebas
y gostaron bastante finta china. Luego estos se pasaban a after
effects. H resultado los dej6 conformes y le aportd una magia
ol relato. Julio comenta que “se pintd con pincel todo el corto,
se hizo el papel de la manera mds tradicional posible: Papel,
finta china. Dibujar y animar punta a punta”, dando cuenta del
proceso realizado, que durd 1 afio y medio, puesto que, por
temas de frabajo no pudieron avanzar més rapido.

La investigacion que tuvieron que hacer consistio en hacer
una bisqueda fotogrdfica de los lugares y momentos de
referencia, como objetos significativos o incluso el tren que
es posible ver en el corfometraje.

Todo esto con la finalidad de hacer que todo fuera lo mds
realista posible y que tenga sentido con la época a la que
corresponde. Alejandro Alba, socio de Mutante y parte
del proyecto, incluso fue hasta la casa de San Vicente,
que fue el iltimo lugar donde vivio Rodolfo Walsh en la
clandestinidad.

Daniela sefiala sobre esto que “asi fuimos a sacar fotos a lo
calle, donde lo mataron. Hicimos toda esa investigacion para
que se refleje en el corto con la finta”, demostrando c6mo
fue todo el proceso de hisqueda de antecedentes en terreno.

Para lo poética de la produccion audiovisual echaron
a volor mds la imaginacion y buscaron elementos que
aportaran al relato desde una perspectiva mds artisica.

Hay una escena en donde los militares que secuesiraron
a Walsh se transforman en lobos monstruosos. Esto se
puede conectar con una frase del escritor que estd al final
del cortometraje en donde dice “En medio de esa lucha
por lu justicia, la libertad y el imperio de la voluntad del
pueblo, sepamos unirnos para construir una sociedad mds
justa, donde el hombre no sea lobo del hombre, sino su
hermano”.

No obstante, lamentablemente los militares se
transformaron en lobos y convirtieron a Rodolfo Walsh en
una de las tantas victimas de la dictadura argentina.
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Por otro lado, la msica y el sonido del cortometraije son
originales. Esta estuvo a cargo de Maximiliano de Luccas,
Luciano Alba y Joaquin Apesteguia. La idea principal es
que remitiera a la misica argentina, pero que tuviera un
toque melancolico. Ademds se busco potenciar los silencios
para dar esa sensacion de incomodidad.

Es asi como la cancion con la que termina el cortometraje
dice: “siempre siguio su direccion, siempre escuchd su
fuerte palpitacion” haciendo referencia a la vida y obra de
Walsh. Los directores comentan que esta cancién si bien es
original, el musico que la hizo no la escribio para Walsh,
pero de casualidad encajo absolutamente.

Para finalizar, Daniela y Julio sefialan que tienen la idea
de hacer una serie de cortometrajes sobre lo dictadura,

e
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incluso han hablado con algunos estudios de Chile que
también estdn inferesados, no obstante estd en carpeta
aun porque no han conseguido financiamiento.

“Un Oscuro Dia de Injusticia”, es sin duda un material
valioso en memoria de Rodolfo Walsh y de tantos otros
y otras que perdieron la vida, fueron desaparecidos o
torturados durante la Gltima dictadura militar de Argentina.
Este cortometraje estard disponible al publico, durante
todo el mes de mayo, a través de la plataforma chilena
Ondamedia, siendo parte del ciclo “Derechos Humanos”
del Festival Chilemonos. Fue ganador en el Festival de Cine
de la Habana en el 2018. También gand en la 9° version
del Festival Chilemonos en el aiio 2020, premiacion que lo
llevé a estar nominado a los premios Oscar de la Academy
Award en ese mismo afio.
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Derechos Humanos

A COPIA FELIZ DEL EDEN

Samuel Restucci

“La animacién andloga como dispositivo documental: la
prevalencia de la memoria chilena en “La copia feliz del Edén””

El animador Samuel Restucci (Chile) se refiere a su mds reciente estreno: “La copia feliz
del Edén”, un cortometraje documental que ha sido elogiado en distintos certdmenes,
valioso por su animacion 2D cvadro a cuadro, y por su singular propuesta de recorrido
histérico que, desde el Golpe de Estado en 1973, busca proyectarse e incentivar al didlogo
sobre la sitvacién sociopolitica actual.

Por Leslie Salazar




El registro inicia a los afveras de lo casa presidencial de
Tomds Moro, en la madrugada. Salvador Allende recibe una
llamada a la que exclama “jMilicos traidores!”; sabiendo lo
que se avecina, le ordena a Gloria, su secrefaria con quien
pasd la noche, que salga del pais inmediatamente y proteja
asu hijo. Acto sequido, la vista pasa a un avion de combate,
que estd ad portas a lanzar un misil hacia La Moneda, el cudl
entra por la puerta principal y recorre los pasillos del Palacio
de Gobierno, que estdn decorados con escenas pasadas y
futuras al 11 de septiembre de 1973, fecha que marcaria un
antes y un después en la historia del pais y que, a fravés de
fluidas transiciones, trasladan al espectador a través de los
crimenes de lesa humanidad cometidos durante el régimen,
hasta llegar a una actualidad en la que la violencia de Estado
estd lejos de terminar.

Este argumento constituye la propuesta de “La copia feliz
del Edén” (2021): un cortometraje de drama bélico, hecho
en hase a registro documental, compuesto por 3000 dibujos
realizados en 10 meses de trabajo, y un fotal estimado de 15
meses de produccion. El cortometraje, dirigido por Samuel
Restucci y Emilio Romero, se financid gracias a un Fondo
de Fomento Audiovisual, concursado en la novena region,
fue estrenado en la dltima version del Festival de Annecy,
y actualmente se encuentra recorriendo festivales de todo
el mundo.

Samuel Restucci, uno de sus gestores, es animador y
productor, quien frabaja en base a su empresa The Forest
Man, en la regién de la Araucania, al sur de Chile. Tuvo inferés
en artes pldsticas desde temprana edad, parficularmente en
el dibujo y el comic de los afios 80: cita como referentes de su
obra a la revista Gimoc, historietas de Mcebius y el realismo
mdgico de Jodorowsky. A los 19 afios hizo su primer trabajo
animado: el recordado videoclip de “La Torre de Babel”, de
la banda chilena Los Tres; en ese momento estudiaba

Diseio Grdfico en la Universidad de Buenos Aires, pero
volvio a Chile a instruirse con el connotado animador chileno
Tomds Welss, dado que en la época adn no se impartia la
carrera de animacion en universidades.

En el afo 2000 realizd su primer cortometraje
“Reanimacion”, el cual tuvo una extensa ruta de festivales
en América y Europa, y que llevd al director a establecerse
en Barcelona por once afios. Alli, conocid al cineasta chileno
Emilio Romero, con quien conformaria un equipo creativo y
que derivé en la productora The Forest Man: en este equipo,
Emilio es quien se concentra en el desarrollo de contenido,
mientras que Samuel controla el drea de animacion, en una
dindmica de frabajo complementario. Entre sus producciones,
se cuentan dos videodips para la banda Ojos de Brujo,
ademds de la incursion en realidad virtual para producciones
de divulgacion cientifica.

“la copia feliz del Edén” se exirae de un proyecio mds
grande del equipo, en el que se relata la historia mundial
de los siglos XX y XXI. Derivo en este acontecimiento por
conversaciones entre ambos colegas, quienes comparten
un contexto de origen y un inferés por la Dictadura y los
Derechos Humanos, por lo que ellos ya se encontraban
estudiando a fondo los antecedentes de la época. Su punto
de partida fue lo que se sabia del liimo dia de vida de
Salvador Allende, y la decision fue retratar en animacion
aquellos episodios que no contaran con regisiros visuales.
El objetivo: proveer de una pieza de revision historica para
futuras generaciones, que busca facilitar lo asimilacion de
un periodo muy crudo en la historia de Chile a través de un
documento animado.

La realizacion del corfometraje conté con la colaboracion
y revision del Museo de lo Memoria y Derechos Humanos
y lo Fundacion Salvador Allende: todos los fragmentos



animados se construyeron en base a registros documentales,
exceptuando la escena donde Allende estd con Gloria Gaitdn,
quien fuera su secrefaria y amante, cuya representacion
buscaba aproximarse a una representacion de su vida privada
fuera del cargo de presidente, el que condiciona casi la
totalidad de su personaie piblico.

Referente a este hito en particular hay varias opiniones
y puntos de vista: si bien la Fundacion Salvador Allende no
autorizé el uso de su logo en los créditos del cortometraje, ya
que su objefivo es velar por la veracidad de los hechos sobre
| vida del exmandatario, la entidad avala esta recreacion por
ser correcta a nivel historico, debido a la evidencia existente
de la relacion extramarital de Allende con Gloria Gaitdn que
derivo en un embarazo, en el que posteriormente ella pierde a
su hijo durante el exilio, el cual era un hecho que los directores
querian dar a conocer.

Otro momento que fue muy complejo de retratar es el suicidio
de Salvador Allende: un hecho del que no se tuvo certeza por
varios afios, y que sélo fue comprobado gracias a peritajes
forenses, ademds de que fue minimizado e incluso fergiversado
por parte de los adherentes a la Dictadura. Para la direccion,
era importante no solo representar el hecho veridico desde
una dpfica adecuada, sino que de alguna forma poner sobre
lo mesa el tema del suicidio, tanto como problemdtica social,
como desde el juicio que se ha emitido especificamente por el
caso del expresidente, del cual Samuel ha sido objeto por el
argumento de su obra:

“Siempre el tema del suicidio frae comentarios, ante eso debo
explicar que es un hecho comprobado y que estd documentado.
En ese sentido, da lo mismo el color politico, sino que fiene que
ver con la realidad: lo tipico que se dice acerca del suicidio de
Allende es que fue un acto de cobardia, cuando realmente este
tema no es algo que se que se pueda jusificar asi de fdcil, si no

estds en los zapatos de quien toma la decision”’.

Para lo investigacion previa ol guion, los directores fueron
avtorizados a acceder a lo bose de datos del Museo de la
Memoria, que cuenta con una gran variedad de archivos
audiovisuales; asimismo, el sonido del cortometraje se planted
como un didlogo entre los dos tipos de personajes presentes,
definidos por los fonos de habla y lus palabras, segin los
acontecimientos del 11 de septiembre.

H tratamiento de sonido consistio en una limpieza del ruido para
resaltar las frases y nivelar los audios, se compuso con fragmentos
del dliimo discurso de Allende junto a otras ditas de discursos
anteriores, sumado a registros de la Asociacion de Radiodifusores
de Chile (ARCHI) y con transmisiones militares de la fecha. Para
el dierre, utilizaron registros grabados en la primera linea de los
manifestaciones sociales que se desarrolloron desde octubre de
2019, cedidas por un amigo de Samuel.

“Lo que proponemos es esta elipsis temporal, en la que fodavia
se estin violando los derechos humanos en Chile, y que la
violencia que se recuerda de los afios 70 no es un tema que se
haya terminado”, explica el director sobre la decision de refratar
stuacones de I actualdod en corfometraje.

En cuanto a lo banda sonora, Samuel cre6 una maqueta con
referencias de bandas sonoras de ciertas peliculos de accion,
buscando refrator un componente de drama; este material
fue usado como referencia por el compositor Marcelo Cérdova
para la interprefacion final. Tanto el sonido como la musica
fueron compuestos en funcion de la animacion, de modo que se
fusionaron para lograr sintonizarse con las moliples fransiciones
que ocurren durante el cortometraje.

La obra, ademds, se destaca por su animacién andloga, en una
técnica que Samuel lloma “figura y fondo sobre un mismo
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https://vimeo.com/562575377




plano” que, en términos simples, implica que fodo se dibuja
sobre un mismo papel, sin composicion en post-produccion.

Durante la animacion, los espectadores se trasladan desde 1973
hasta lo actualidad a través de fluidas transiciones realizados en
|a téenica de morphing, que consiste en transformar una imagen
en ofra, manipulando lus lineas del dibujo. Todo lo anterior,
planteado desde una perspediva muy cnematogrdfica que se
aprecia  través de los movimientos de cimara recreados a lo
largo de la animacion.

“En lu justificacion de cimara lo que queriamos lograr era la
sensacion de entrar y salir, como en el plano del misil; esas cosas
pldsticas te dan también un tiempo de asimilar un poco de un
contenido al ofro. Yo hago cambios de plano en un segundo, que
son 12 dibujos, pero son imdgenes que quedan en la refina; el
morphing fiene esa cualidad de hacer un fraspaso de una idea a
lo otra en muy corto fiempo”, defalla el director.

Samuel cuenta que estd pendiente el estreno de “La copia feliz
del Edén” en el Museo de lo Memoria y Derechos Humanos, que
no ha podido concrefarse debido a las resiricciones sanitarias, y
que incluye una exposicion de parte de los dibujos que componen
el cortometraje, los que serdn donados para exhibicion en el
museo. El director espera poder realizar el estreno al finalizar la
ruta de festivales que el corto tiene por delante.

En este momento, The Forest Man estd trabajando en la linea
de realidad virtual, implementando el uso del software Unreal
Engine 5 combinado con lu téenica andloga ya caracteristica
de Samuel: el producto final serd un corfometraje interactivo,
que haga un recorrido de la historia chilena y universal de
los siglos XX y XXI.
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